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Resumo: O presente trabalho pretende refletir sobre como o Espago permanente de produgdo em Artes Visuais
(Grupo Grimpa) contribui para a formacdo docente. Nas a¢Bes o grupo promove o desenvolvimento de
linguagens artisticas que contribuam para as formagdes inicial e continuada dos profissionais da area de Arte,
assim como a percepcdo sobre conhecimentos formais, a utilizacdo de materiais e o desenvolvimento de um
pensamento critico e poético. Partindo de projetos pessoais, os participantes desenvolveram as linguagens de
desenho, gravura, fotografia, performance entre outras, tendo oportunidade de vivenciar e discutir teorias
contemporaneas de arte. Esta pesquisa se estruturou a partir da abordagem qualitativa, a qual considera o
confronto entre a reflexdo tedrica e a pesquisa de campo seu ponto principal. Autoras como Cecilia Almeida
Salles, Eduarda Gongalves e Sandra Rey ajudaram a compreender 0s avangos sobre o conhecimento artistico que
cada participante conquistou no projeto. A busca por uma producgdo pessoal durante a formacdo inicial leva o
futuro docente a se colocar no lugar do artista no momento em que estiver ensinando. Refletir sobre as escolhas
formais, a relagdo entre conteldo e forma ou mesmo compreender as dificuldades do aluno no momento de
producéo séo algumas das operacfes mentais descobertas neste processo.

Palavras-chave: Artes Visuais. Arte Contemporanea, Processo de criagdo, Formacdo de
professores, Ensino de Artes Visuais.

INTRODUCAO

O Espago permanente de producdo em Artes Visuais surgiu em 2016 com o
propdsito de servir como um espaco de desenvolvimento de producéo artistica pessoal para 0s
alunos do curso de Licenciatura em Artes Visuais. Formatado como projeto de extensdo o
espaco se abriu para a comunidade e funciona toda quinta-feira no periodo da manha.

No inicio do projeto os participantes experimentavam técnicas e tematicas. Apds a
internalizacdo deste conhecimento surgiram pesquisas individuais, resultantes de estudos
poéticos e tedricos, com destaque para o confronto com a producdo de artistas
contemporaneos. Desses embates as producdes se desenvolveram nas técnicas de gravura,
pintura, desenho e performance.

Ja na metade do ano, o espaco de producdo foi se estruturando e foram pensadas
alternativas para que o mesmo ganhasse uma identidade. O grupo decidiu criar um nome
através de votacdo e discussdo dos participantes. O nome eleito foi Grupo Grimpa. Grimpa € o
nome dado ao ramo da arvore Pinheiro, comum na nossa cidade. Assim, o grupo Grimpa
pretendeu demarcar sua producdo de arte dentro da cidade de Ponta Grossa, se afirmando
como grupo de artistas pesquisadores.
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Tendo como referenciais teoricos Cecilia Almeida Salles, Eduarda Goncalves e
Sandra Rey foi possivel desvelar conhecimentos implicitos na prética artistica que se fazem
fundamentais para a pratica de ensino de Artes Visuais na Educacéo Basica.

Valendo-se da abordagem qualitativa, a partir dos autores Robert Bogdan e Sari
Biklen, foi possivel recolher dados interativos e humanistas.

OBJETIVOS

O objetivo geral deste trabalho foi refletir sobre como o Espaco permanente de
producdo em Artes Visuais contribui para a formagdo docente. Como objetivos especificos,
buscou: Refletir sobre os conhecimentos envolvidos no processo de criacdo em Artes Visuais;
Estabelecer relacdes entre a producdo artistica dos integrantes do grupo e suas formacdes
académicas; Analisar a percepcdo dos participantes, sobre a relacdo entre suas praticas
artisticas e a formacdo docente.

O processo de criacdo em Artes Visuais envolve uma série de conhecimentos, muitas
vezes desconhecidos para o observador e até mesmo para os integrantes do grupo. Desta
maneira, partindo da ideia de que cada integrante possui suas proprias experiéncias de vida,
buscou-se realizar a partir de cada individualidade, uma pesquisa critica e poética de suas
producdes. Como aponta Salles (1998):

Esse projeto estético, de carater individual, esta localizado em um espago e um
tempo que inevitavelmente afetam o artista. Os documentos de processo, muitas
vezes, preservam marcas de relacdo do ambiente que envolve os processos criativos
e a obra em construgcdo. Anotaces de leituras de livros e jornais e observacdes sobre
espetaculos assistidos ou exposic¢des visitadas sdo exemplos dessa relagdo do artista
com o mundo que o rodeia. Sao registros da inevitavel imersdo do artista no mundo
que o envolve. Por meio dessas formas de retencdo de dados, conhecemos, entre
outras coisas, as questdes que o preocupam e suas preferéncias estéticas. (p.37).

Esses conhecimentos e métodos, que fazem parte do processo de criacao, sdo citados
em seu livro Gesto Inacabado (1998) como estética e abordagens para 0 movimento criador,
0s quais podem ser classificados em: forma e conteudo, acabamento e inacabamento,
percepcao artistica, recursos criativos, e processo do conhecimento.

Com isso, o projeto auxiliou seus participantes no desenvolvimento de processos
poéticos. Considerando a premissa de que cada ser é Unico em valores éticos e morais, mas
também, influenciado pelo meio em que esta inserido, compreende-se que ao criar, 0
individuo parte de sua concepcdo de mundo para desenvolver uma imagem artistica. Assim, a
convivéncia em grupo além de ajudar na descoberta de processos individuais de criag&o,
colaborou para a troca de conhecimentos entre os integrantes.

Nas atividades em grupo os integrantes descobrem, desenvolvem e aprimoram seu
processo poético’. Com a aquisicdo de conhecimento artistico, h4& um desenvolvimento
significativo na formacdo docente, pois, 0s integrantes pesquisam referenciais artisticos e
tedricos para 0 embasamento de suas. Quando o professor conduz um aluno no seu processo
de criacdo em artes visuais, a orientacdo € baseada na somatdria de suas experiéncias
anteriores, ou seja, em sua formacéo inicial, suas vivéncias praticas, seus estudos teoricos e
sua préatica pedagodgica. Entretanto, a orientagdo para a préatica artistica deve contemplar ainda
a individualidade de cada aluno (Goncalves, 2002, p. 52). A fala de Goncalves (2002), em seu
texto Artista-professor: uma operacéo poética exemplifica esse processo:

! Como processo poético compreende-se a utilizagdo da metodologia de pesquisa em poéticas visais, na qual o
aluno desenvolve uma pesquisa visual em que alia a producéo técnica a reflexdo teorica e ao confronto com a
producdo de arte contemporanea.



15.° CONEX — Resumo Expandido - ISSN 2238-9113 3

Os alunos iniciados na linguagem artistica ficam intrigados quando proponho a
discussdo sobre os meandros de uma atividade pratica, proposta em aula. Indago
sobre como resolveram a proposta préatica, tracando o percurso da intencdo (idéia
mental, esbocos), realizacdo (embate com a materialidade escolhida) e a
(re)significacdo (o que estd na obra, ndo mais na intencdo, e na matéria bruta ou
apropriada). Nesses intersticios provoco o aluno a fazer relagdes com suas vivéncias
pessoais e académicas. Durante o fazer, exponho outros fazeres, mostrando obras e
depoimentos de artistas, e falo como podemos ampliar o receituario meramente
técnico. (p. 52)

No grupo os integrantes vivenciam todos esses passos que Gongalves (2002) propde,
pois ao criar, iniciam pela ideia, passam pela realizacdo da obra e, por conseguinte, por sua
ressignificacdo. Quando estiverem dentro do contexto escolar, como docentes de artes visuais,
poderdo auxiliar, no processo de criacdo de seus alunos. Desta forma intercalam-se o fazer,
que seria a acdo propriamente dita do momento da criacdo, e o pensar, partindo dos
conhecimentos teoricos trabalhados em sala de aula e das experiéncias de vida individuais
(Goncalves, 2002, p. 53).

Assim, a busca por uma producéo pessoal durante a formagé&o inicial leva o docente a
se colocar no lugar do artista no momento em que estdo ensinando Artes Visuais, pois “o
fazer poético, em sua complexibilidade, nos leva a lugares distintos, como também nos revela
ferramentas para a imaginacéo, a criacdo e a seducdo de formas e cores para falar sobre nés e
dos outros” (Gongalves, 2002, p. 53). Ao ensinar sobre o fazer e o pensar sobre a criagdo
poética, 0s docentes estardo mais seguros e serdo mais generosos, pois, compreenderdo as
angustias e as dificuldades encontradas pelos alunos.

Alguns relatos dos participantes do grupo demonstram todo esse processo que foi
alcancado até aqui e suas reflexdes:

“Minha produ¢ido no grimpa baseiam-se em uma descoberta pessoal sobre o fazer
arte através da gravura, especialmente a gravura em metal. Participar do grupo me
propicia a experiéncia de entender o processo do fazer arte, mantendo-me mais
préxima dela e me dando um suporte maior para uma sensibilidade visual. Tal feito
contribui de forma significativa para minha formacdo docente, levando em
consideracdo todas as discussdes e descobertas que ocorrem no projeto.”
(Participante 1).

Na fala do participante 1 percebe-se a valorizacdo pelas descobertas artisticas
realizadas no Grupo e ressalta a importancia da pratica na formacao docente.

“Nao ha como ensinar a criar se nao tivermos uma produgdo individual. Foi o
Grimpa que me proporcionou o desenvolvimento desse processo de criacdo, 0 que
me auxiliara na compreensdo do processo criativo de meus alunos, até mesmo pela
vivéncia artistica coletiva.” (Participante 2).

Ja na fala do participante 2 evidencia-se a troca de experiéncias do grupo e o
desenvolvimento de um trabalho individual. Um espaco de producdo artistica livre da
avaliacdo por meio de nota, por exemplo, como acontece na graduagdo, conta com a
motivacgdo interna dos participantes para estimular seu desenvolvimento. A descoberta pelo
desempenho pessoal e por essa sistematica de aprendizagem transforma significativamente o
envolvimento com a prépria formacao.

“No Grimpa estou desenvolvendo uma producéo que sintetize tudo aquilo que me
representa. Busco pela esséncia que acredito. A todo o0 momento o projeto faz com
que eu esteja pensando e repensando sobre as minhas relagdes diante da minha
realidade, por esta razdo ele se torna essencial para o trabalho enquanto sala de aula,
pois envolve o conhecimento artistico, o fazer além da universidade, uma bagagem
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artistica mais completa que ira subsidiar a agdo de ensinar. Outro ponto fundamental
¢ a ampliacdo da sensibilidade que é desenvolvida durante o processo de criagdo.”
(Participante 3).

Na afirmacédo do participante 3, a singularidade das produ¢6es funcionam como uma
espécie de elo entre a realidade do aluno/artista e a criagdo. A “ampliagdo da sensibilidade”
também foi percebida como um diferencial na formacéo inicial.

“Através da experiéncia da vivéncia artistica percebemos as angustias dos alunos. A
relagdo do GRIMPA com a profissdo do professor € olhar para os alunos com o
olhar de artista-professor, entendendo o aluno como produtor sensivel de arte.”
(Participante 4).

Na ultima fala, destaca-se o olhar generoso ja comentado neste texto. O processo de
criacdo envolve muita angustia, desde o primeiro embate na presenca da tela em branco, até a
aceitacdo da critica e do publico. Tais sensacOes, para além das percepcbes pessoais, podem
ajudar o docente a entender o que se coloca em jogo quando o aluno apresenta dificuldade
para iniciar um trabalho pratico em arte. Em paralelo, a superacdo de tais dificuldades na
formacdo inicial também proporciona subsidios para o professor ajudar seus alunos no
processo de ensino-aprendizagem.

METODOLOGIA

A presente pesquisa se estruturou com base na pesquisa qualitativa. Conforme Eisner
(1991, p. 32) seis caracteristicas séo tipicas desta abordagem: O foco da pesquisa no campo,
gue pode ser por meio de visitas as instituicbes de ensino, as salas de aula, as observacbes dos
professores, entre outras; Refere-se ao “self” como instrumento. Bogdan e Biklen (1994, p.
57), apontam o “self” como “a defini¢do que as pessoas constroem (através da interagdo com
o0s outros) sobre quem s3o”. O “self” é visto como uma interacdo social em que a pessoa se
V€, parcialmente, como 0s outros a véem; O carater interpretativo da pesquisa; O uso de uma
linguagem expressiva, marcando a presenca da voz do pesquisador no texto; Atencdo as
particularidades que surgem durante o processo de pesquisa; Os critérios de avaliacdo, que
tornam as analises confiaveis.

Para Eisner (1991), a abordagem qualitativa pode conter apenas algumas das
caracteristicas apresentadas. Dependendo do tipo de pesquisa utilizado, algumas
caracteristicas se destacam mais que outras, atendendo aos critérios com diferentes
intensidades. Ainda sobre caracteristicas da abordagem qualitativa, Bogdan e Biklen (1994, p.
47-51) destacam: a fonte direta € o ambiente natural, a investigacdo é descritiva, 0 processo é
tdo importante quanto os resultados encontrados, e 0s investigadores tendem a analisar 0s
dados de forma indutiva, valorizando o significado. Conforme Alves (1991, p. 55): “ndo se
pode, no processo de investigacdo, deixar de valorizar a imersdo do pesquisador no contexto,
em interacdo com os participantes, procurando apreender o significado por eles atribuido aos
fendmenos estudados™.

Seguindo estas caracteristicas, a pesquisa se concentrou na fala dos participantes e na
observacao do trabalho em atelié coletivo. Os sujeitos investigados forram os participantes do
projeto de extensdo que compreendem principalmente alunos do primeiro ao quarto ano do
curso de Licenciatura em Artes Visuais. Embora no projeto existam alunos, ex-alunos,
professores de outros cursos e membros da comunidade, a amostra se concentrou em alunos e
um ex-aluno de Artes Visuais.
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RESULTADOS

Até o presente momento, foram realizadas: uma exposi¢do com alguns participantes
do grimpa e uma performance do Grupo Caixa Preta, um grupo que se originou durante as
reunides do Grimpa. No momento, os participantes estdo se organizando e trabalhando para
uma exposicao coletiva, que sera realizada no segundo semestre no Museu Campos Gerais.

Figura 1 — Grupo Grimpa
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Participantes do grupo produzindo. Fonte: imagem captada por Priscila Mocelin Lara

CONSIDERACOES FINAIS

Com a presente pesquisa, foi possivel perceber como o trabalho em grupo contribuiu
para o crescimento pessoal dos participantes, tanto na area artistica como na formacdo
docente. No sentido particular como pesquisadora, a escrita desse trabalhou me levou além da
pratica no grupo, me proporcionando o contato com referenciais teéricos que pude relacionar
com o meu dia a dia como estudante de Licenciatura em Artes Visuais.

Portanto, o Espaco permanente de producdo em Artes Visuais (Grupo Grimpa),
promoveu o desenvolvimento individual de cada integrante em relacdo a seus préprios
processos poéticos, como também colaborou para a troca de conhecimentos e de experiéncias
vividas entre os participantes. Assim, ao estabelecer esse convivio semanal no grupo, os
participantes desenvolveram condi¢cBes que possibilitaram praticas de pesquisas para o
descobrimento de sua propria poética, fato que auxilia significativamente na formacéo inicial
e continuada do profissional da area de arte, pois ao realizar a pratica sobre o pensar e o fazer
artistico, o professor possui um maior suporte teorico e pratico para ensinar seus alunos.
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